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Chi entri oggi nella piccola chiesetta di Sant’Aeara Melzo, nello scorrere i pannelli realizzati
dagli“Amici di Sant’Andrea” che coprono le pareti della navata, si trova imatathente immerso,
per non dire invischiato, in una intricatissimaneadi misteri e segreti, omicidi e simboli esoteric
degna del miglior romanzo di Dan Brown. Fin dalenuto ritrovamento, durante alcuni scavi
nella chiesa absidale, di un teschio che le vastruzioni antropomediche effettuate vorrebbero
identificare in quello di Galeazzo Maria Sforzasisociazione melzese che dal 1985 si occupa del
recupero e della conservazione delle decorazidia diiesa si € trasformata in una vera e propria
agenzia investigativa pronta a scovare negli afriedi Sant’Andrea un sistema di simboli nascosti
tutti tesi alla rievocazione, voluta da Caterinar3f, del’omicidio del padre Galeazzo Maria,
avvenuto come é noto il 26 dicembre 1476 nellaszhmailanese di Santo Stefano. Sia I'affresco del
Moietta nell'abside, rappresentanteMadonna con il Bambino, San Giovannino, Santa Qadee
San Gerolamo con due offerénsia le decorazioni delle pareti laterali, nas@atibero un’accusa
velata e continuamente ripetuta a Ludovico il Momandante del crimine e a GiovariAndrea”

da Lampugnano, esecutore materiale. Le elucubrazdbrsono cosi concentrate sulla scena
rappresentante Martirio di Sant’/Andrea sulla parete a sinistra dell’'abside, centro idgimo della
decorazion Dietro questa macchinosa rievocazione ci sareblo@ittura Leonardo da Vinci, che
nella scena deMartirio avrebbe lasciato la sua firma, almeno per la campmme originaria, in
guei segni cosi marcati sull'intonaco che secomdddcine di esami grafotecnici realizzati sono
stati tracciati da un maestro ambidestro che intenphrti ha“certamente” utilizzato la mano
sinistra.

Questo complicato quanto tendenzioso castello diedaana rovinosamente al primo sguardo,
guando alle riflettografie e alle analisi stratigrae si voglia far precedere, o almeno affianaara
considerazione di tipo stilistico. L'opera infasii presenta immediatamente come un prodotto da
datarsi alla seconda meta del Cinquecento, senzanggsuna connessione con la Milano di
Leonardo. Della composizione esiste anche il modetkparatorio in un disegno conservato al
Gabinetto dei disegni del Louvre (n. 9560): sitgratella piu nota testimonianza dell’attivita geafi

del genovese Ottavio Semino, certamente autoreeateltiaffresco di Melzd

* Questo testo rappresenta una sintesi del sati@gpo gran penciod dra vallada de Bregn”: sulle traecdi Ottavio
Semino pittore genovese, naturalizzato milangssoblicato integralmente in Nuovi Studi, Rivigla Arte antica e
moderna, 15, [2009], Trento 2010, pp. 165-178fdtegrafie delle figure 198, 200 e 202 sono di Sim®bino). Le
differenze piu rilevanti con l'originale riguardanqui, il sacrificio di buona parte delle note aredo, per le quali
rimandiamo alla pubblicazione citata. Il nuovo lbtoappresenta invece una scelta redazionale, atatidall'esigenza
di non confondere le due diverse edizioni. In calte pubblicazione su Nuovi Studi, I'autore haitsor “Per gli aiuti
ricevuti durante la tormentata stesura di questtdeterminato nel maggio del 2008, vorrei ringea® Giulio Bora,
che ha seguito passo dopo passo le mie ricercheyabini Agosti, Elisabetta Bianchi, Federico CavaliSilvio Leydi,
Alessandro Morandotti, Rossana Sacchi e Fabrizioelld .

! L'attribuzione dell’affresco al Moietta spetta &@anni Agosti, inSu Mantegna. |, La storia dell'arte libera la testa
Milano 2005, p. 475. L'immagine dell’'opera é stafgodotta per la prima volta, a seguito della cagma dei restauri
che hanno liberato la parete da diversi strati aialso, da A. PEROSIStorie di dimenticanze e di abbandoni.
Sant’Andrea di Melzo: un deposito di masserizieCa’ de sass91, 1985, p. 66.

2 Chiesa di Sant'Andreanon firmato, in AA.VV.,Melzo: la sua storia e i suoi monumenielzo 1999, p. 107; A.
PEROSI, Indagine sui committenti raffigurati negli affresctiell’abside: Motivi politico-religiosi e la simbogia
Andreana in Chiesa di Sant'/Andrea - Melzo: Storia, Arte, Ridexe Misteri LeonardeschAssociazionéAmici di
Sant’Andrea’; Gorgonzola 2005, pp. 71-139.

% Il disegno & pubblicato per la prima volta coméa@ib Semino da Mary Newcom@ndrea e Ottavio Semino - | -
Drawings by the Semino Famjilyn Antologia di Belle Arti, II, 6, 1978, pp. 9389Nello stesso numero della rivista, a
partire dalMartirio di Sant’Andrea si tenta una prima ricognizione dei disegni dia@b Semino conservati al Louvre
(C. MONBEIG GOGUEL,Les Dessins d’'Ottavio Semino au Loyvire Antologia di Belle Arti, I, 6, 1978, pp. 99-
102). 1l foglio € stato poi discusso all'interno llde produzione grafica dei Semino da Giulio Borahec
indipendentemente da chi scrive € arrivato oralkegarlo all’affresco di Melzo (comunicazione orglin | disegni
lombardi e genovesi del Cinqueceniweviso 1980, pp. 85-86, fig. 101 (con una ercaige nella didascalia che lo
riferisce ad Andrea Semino, fratello di Ottavio)nAlla sono valsi gli appelli dello studioso quandeiamato a dare un
giudizio sugli affreschi di Melzo, dichiaro I'asslita dell'ipotesi di un intervento leonardescooritando I'esistenza
del disegno preparatorio.




Storiain Martesana - N° 6 - 2012

La sovrastruttura interpretativa della scena caviattirio, tutta giocata in chiave leonardesca, ha
corrotto anche la lettura dei documenti e delletevipastorali, dalle quali si possono ricavare gli
estremi cronologici per I'intervento del Seminoll’giugno 1573 Carlo Borromeo visita la chiesa
di Sant'/Andre& In tale occasione vengono lette le ultime volddit®nofrio di Angera, che nel fare
testamento avrebbe lasciato un legato di 50 lirgenmali da destinarsi a far dipingere nella chiesa
“la vita di Sant’Andrea apostola” Il testamento, stando alla trascrizione del legaintenuta negli

atti delle visite pastorali, dovrebbe datarsi all2.5una data lontana dalla realizzazione degli
affreschi e che potrebbe in parte giustificare, lopaala trascrizione fosse corretta, la modesta cif

di cinquanta lire lasciata da Onofrio. Quantitad@inaro che anche nel 1517 sarebbe risultata
comunque insufficiente per finanziare le decorazd®ila cappella principale di una chiesa, e che
poteva rappresentare solo un primo versamento \pgara dei lavori che gli eredi avrebbero
provveduto a saldateln realtd potremmo anche trovarci di fronte @anale errore di trascrizione,

e ci0 aiuterebbe a spiegare il decreto finale aelivescovo, a prima vista incomprensibile. Questi
infatti - che pure era naturalmente avvezzo a garéi e a trattare con gli artisti la retribuziome p
cicli decorativi anche piu vasti - di fronte a wsdito cosi esiguo raccomanda addirittura che il
denaro eventualmente avanzato venga impiegatéageuisto di paramenti sa€ri

Comunque sia e evidente che nel 1573 le volontéed&tore non erano ancora state esaudite e cosi
il Borromeo impone agli ereddel fu messer Onofrio di Angleradi far dipingere nella chiesa,
“almeno entro sei mesi, la vita di Sant’/Andrea Ads in virtu del legato’; che viene letto e
confermato da un erede, Giovanni Ambrogio di Angiéiguale promette di soddisfaflo

Per una bibliografia piu aggiornata sul disegnoMattirio, vedi M. NEWCOME SCHLEIERI es dessins a Genes du
XVle au XVlle siéclecatalogo della mostra, Paris 1985, pp. 16-18,6igMlanca a tutt'oggi una biografia su Ottavio
Semino che tenga conto degli sviluppi degli studifeonte milanese e su quello ligure. Ci si pu¢aa rifare a F.
CARACENI POLEGGI, Andrea e Ottavio Seminan Pittura a Genova e in Liguria. Dagli inizi al Cingaentg
Genova 1987, pp. 286-289, da aggiornare con E. PARBttavio Seminpin La pittura in Liguria. Il Cinquecentoa
cura di E. PARMA, Genova 2000, pp. 411-412, e FPRSENTI,GIi inizi di Ottavio Seminpin Studi di storia delle
arti, numero speciale, 2003, pp. 93-102. Vedi ancheBGRA, Ottavio Semino. Biografjain Pittura a Milano.
Rinascimento e Manierisma cura di M. GREGORI, Cinisello Balsamo 1998275.

* Archivio Storico Diocesano di Milano (in seguitcSBMi), Visite Pastorali, sez. X, Pieve di Melzo,llv@, 6. |
documenti che qui cito sono stati parzialmenteiarati dai compilatori del volum€hiesa di Sant’Andrea - Melzo,,
2005 (vedi nota 2xpeciatimpp. 12-13. L'interpretazione forzata in chiaverlanlesca del dipinto ha portato a leggere
le testimonianze solo come indicative di un secoimlervento, per completare un’opera gia iniziadgaush pittore di
stretta osservanza leonardesca, se non dallo dtessardo.

® || documento (ASDMI, Visite Pastorali, sez. X, ®edi Melzo, vol. 6, fasc. 11) & citato in S. COPREIzo. Artein
Dizionario della chiesa Ambrosian&/, Milano 1990, pp. 2166-2167.

® Simonetta Coppa legge, in un passo della trasceziche per precisa volonta del testatore il detesciato per
decorare le pareti della cappella sarebbe stagpdadersi nove anni dopo la sua morte. || mandésdritrealta non &
molto chiaro e se la lettura della studiosa fogsetg non riuscirei a spiegarmi quei nove annirpasti tra il decesso e
la realizzazione degli affreschi, se non ipotizzand ulteriore errore di trascrizione.

" Per quanto riguarda Onofrio di Angera, credo dedds®re identificato con quétonofrium” citato tra i parenti del
famoso umanista Pietro Martire d’Angera in un doeato del 1525 con cui Francesco |l Sforza fa nifierto al titolo
di Conti Palatini concesso a Pietro Martire a alla famiglia. Assieme a Onofrio sono nominati anitlratello di
Pietro Martire, Giorgio, che fu castellano di Mondal 1489 in avanti éFranciscus de Pepolis Consubrinum”
suocero di un nipote di Pietro Martire che avevavige sotto il Magno Trivulzio (E. M.,Recensionea J. H.
MARIEJOL, Un lettré italien a la cour d’Espagne (1488-1528)erre Martyr d’Anghera Paris 1888, in Archivio
Storico Lombardo, XV, 1888, pp. 881-884). Da quekte personaggi deriva certamente il legame triadgiglia
d’Angera e quella dei Trivulzio, che nel 1573 ranb feudatari del borgo di Melzo (nel 1573 neldmodi Melzo il
feudatario € il conte Gian Giacomo Teodoro Trivadde famiglie piu in vista sono i da Ello e i Laerghi, da cui
deriva anche la famiglia Melzi (vedi S. VILLAtoria di Melzo, dagli inizi alla fine dell'Ottocém I, Dal Cinquecento
all'Ottocentg Melzo 2002). Sappiamo inoltre che in data 16 miimee 1527 Onofrio era gia deceduto, trovandostaita
in un documento, segnalatomi da ROSSANA SACCHI (Wio di Stato di Milano, Notarile 8001, n. 3658lativo
alla compravendita di un terreno a Pozzuolo stiputta Bernardo Scaccabarozzi e Gerolamo da Argei@dam
Onofrio”. Su Pietro Martire d’Angera, il primo storico dek@operta del’America, cfr. L. ALMAGIAAnghiera,
Pietro Martire d’, in Dizionario Biografico degli Italianilll, Roma 1961, pp. 257-26@jetro Martire d’Anghiera nella
storia e nella culturaatti del convegno, Genova 1980umanista aronese Pietro Martire d’Anghiera, prinstorico
del nuovo mondaatti del convegno, a cura di A. L. STOPPA e RCEILA, Novara 1992.
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In questi anni i d’Angera dovevano essere ancoraradicati nel territorio, poiché non é difficile
incontrare il loro nome in documenti e legati destii alle numerose chiese della pieve di M&lzo
lavori per gli affreschi di Sant’Andrea prendoncsicavvio dopo il giugno 1573, su intimazione
dello stesso Carlo Borromeo. La commissione a @it&8emino sara giunta probabilmente
dall'erede di Onofrio, Giovanni Ambrogio di Angenaersonaggio sul quale non mi €& riuscito di
trovare alcuna informazione. Oltre alla scena doNlartirio di Sant’Andreaspettano al pittore
genovese anche tutta la finta architettura, il mwne con motivi a grottesche che gira intorno ai
tre lati della cappella - tentativo di integrazi®strutturale e stilistica con le decorazioni pregd-

e laPesca miracolosaffrescata nel riquadro di fronte al Martirio. Amcper questa scena esiste |l
disegno preparatorio in un foglio di ubicazionersistiuta, gia restituito a Ottavio Seniino

Ottavio Semino

a sinistra: Martirio di Sant’/Andrea, Louvre, Déparhent des Arts graphiques (dessins), n. 9560;
a destra: Pesca miracolosa, collezione privata

La datazione di questi affreschi si inserisce tamfeente all'interno del primo, lungo soggiorno del
pittore nel milanese, i cui estremi, ricavabilildabpere rimaste a da numerosi documenti apparsi
negli ultimi anni, si pongono tra la seconda metglidanni sessanta e il 1576. Stilisticamente ci
troviamo all’apice di quella continua e ostinatadenza retrospettiva che contraddistingue tutti i
lavori di Ottavio, fin dalle sue prime prove mil@neUn consapevole recupero dei temi e delle
invenzioni dei maestri che hanno segnato il percolel’artista e che sfocia nella definizione di
modelli ripetuti in continuazione, tanto da finper trasformare ogni citazione in una autocitazione
E il caso anche dell'affresco, realizzato in motarti anche a tempera, con Martirio di
Sant’Andrea dove la donna seduta in primo piano e voltatswdiesterno della composizione,

8 ASDM,i, Visite Pastorali, sez. X, Pieve di Melzalv3, fasc. 22: nell&Descrizione delli animi di Melzo’del 1580
sono registratiFrancesco Angleria con la moglie& figli e “Madonna Calidonia de Angleria vedova con figlidem,
fasc. 9: unJo Francesco de Angleria’compare tra le firme dégentilhuomini et homini de la terra di Melzofiel
documento di fondazione della confraternita dellaatd Vergine dei Miracoli presso la chiesa melzédse
Sant’'Alessandro il 18 ottobre 1568. Le stesse motanche in S. VILLA,Storia di Melzo dagli inizi alla fine
dell'Ottocentq cit. vol. Il. Un “Alberico Angleria” firma invece nel 1573 un legato per la Scuola Santissimi
Sacramenti della Parrocchiale di San Michele Aretmin Truccazzano.

° |l disegno (penna e acquerello su carta prepanata, 178x245, segnato in basso a destra a mBfitapino) & stato
pubblicato da S. BAREGGI iRogli di antichi Maestri. Disegni dal XVI al XIX selo, catalogo della mostra (Milano,
Stanza del Borgo), Milano 1985, pp. 38-39.
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palese derivazione dalle Stanze di Raffaello, vietilezata dallo stesso Semino piu di due anni
prima nella pala con la Predica di San Paolo ralasa milanese di San Maurizio, I'unica opera
mobile rimastaci di Ottavio a Milano tra le tantéate dalle fonti. Questi gruppi di donne con
bambini, che giganteggiano sul primo piano dellagosizione e che nel disegno per il Martirio di
Sant’Andrea arrivano ad affollarsi in modo incormalla scena rappresentata, valgono quanto una
firma di Ottavio. Sono tutte derivazioni da modeliiRaffaello, stella fissa nel firmamento delle

fonti cui l'artista attinge a piene mani.

In alto, a sinistra: Antonio Semino e Teramo PiaggMartirio di Sant’Andrea,
particolare; a destra: Raffaello Sanzidessa di Bolsena, particolare. In bassc
sinistra: Ottavio SeminoPredica di San Paolo, particolare; a destra, Maidirdi
Sant’Andrea, disegno preparatorio, particolare
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Gia il Soprani ricorda I'attenzione dedicata daa@ih alla pittura dell’'urbinate; a Roma, dove
assieme al fratello Andreai studiarono sempre d’imitare I'elegantissimolstidi Raffaello da
Urbino”; e poi a Genova, dove i modelli di derivaziondaeallesca trovano ampia diffusione nelle
stampe e nelle incisioni, in circolazione fin datsndo decennio del Cinquecefited & ancora il
Soprani a raccontare, in un passo dal sapore atiealdopomeriggi passati dal giovane Ottavio
assieme al Cambiaso n#logo detto Sottoriva; ovvero tra i portici nei pressi del porto di
Genova, a osservafke rare stampe, di cui a quei tempi facevasi q@roato, tirate dagl’intagli di
Marcantonio Bolognese, e ritratte da’ bei diseghRaffaello, di Michelangelo, del Parmigianino,
d’Andrea del Sarto e altri valenti artefici’'Sembra proprio derivare da un’incisione di Matoaro
Raimondi, elaborata da un modello raffaellescajdana con un bimbo in collo e uno tenuto per
mano visibile all’estrema destra del disegno p#ftattirio di Sant’Andrea

Da sinistra: Inhcisione di Marcantonio Raimondi dal Martirio di 5d.orenzo di Raffaellc
particolare; Ottavio Semino, Martirio di Sant’Andredisegno preparatorio, particolare

Questorisulta poi essere un vero e propeollage di fonti e ispirazioni diverse. L'impianto
generale, scandito dalla centralissima croce dataiss! cui e crocifisso il martire, € un omaggio al
famoso dipinto realizzato dal padre di Ottavio, &mb Semino, assieme a Teramo Piaggio per la
chiesa di Sant'/Andrea a Gendla

1 R. SOPRANI - G. C. RATTIVite de’ Pittori, Scultori ed Architetti Genovesi Genova 1678, pp. 67-68. Il tramite
per la diffusione della cultura raffaellesca a Gene in Liguria viene solitamente indicato nelliao;, probabilmente a
ridosso della morte di Raffaello, dellapidazione di Santo Stefanid Giulio Romano nella chiesa genovese di Santo
Stefano.

' A. VERDONA RUTELLI, Note sulla collaborazione tra Antonio Semino e TesaPiaggio in Argomenti di storia
dell'arte, 103-109, 1980, pp. 63-66; G. V. CASTELYMOQII Quattro e il primo Cinquecentan La Pittura a Genova e
in Liguria, Genova 1987, p. 156; L. LAGOMARSINQ@Jna collaborazione discutibile: Antonio Semino eramo
Piaggig, in Pittura in Liguria ..., cit., pp. 57-67. Il dipinto, oggi conservatella chiesa di Sant’Andrea a Cornigliano,
deve avere avuto grande fama per tutto il Cinquegem ancora nei primi decenni del Seicento neevigpresa
l'impostazione generale in un disegno attribuitGiavanni Andrea Ansaldo (cfr. M. NEWCOME SCHLEIEBisegni
genovesi dal XVI al XVIII secqgleatalogo della mostra, Firenze 1989, pp. 73-781nfig. 37) e in una miniatura del
genovese Giovanni Battista Castello (C. DI FABI®Il.uca Cambiaso. Un maestro del Cinquecento eurppaialogo
della mostra, a cura di P. BOCCARDO - F. BOGGERODCFABIO - L. MAGNANI, Cinisello Balsamo 2007, pp
424-425, n. 5).
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In alto, a sinistra: Ottavio SemindJartirio
di Sant'‘Andrea, disegno preparatorioa
destra: Antonio Semino e Teramo Piaggio
Martirio di Sant’Andrea (Genova,5B2) ora [
nella chiesa dei santi Andrea e Ambrogio &

Cornigliano ;

Uno degli armigeri sulla sinistra verra ripropostla Decollazione del Battista dipinta da Ottavio

in Santa Maria delle Grazie a Milano, mentre | go&dati all'estrema destra della composizione

sono addirittura un ricordo, in controparte, di wt&na affrescata assieme al fratello Andrea nel
palazzo Spinola Pessagno di Genova al principiti dagi sessanta.

A sinistra: Andrea e Ottavio Semino, Genoatiteschi di palazz
Spinola Pessagno, particolare; a destra: Ottavion8®, Martirio
di San’ Andrea,disegno preparatori, particolare

7
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L’eccessiva presenza di figure nel progetto grafieonicamente votato alla lezione disegnativa di
Giovan Battista Castello il Bergamasco, viene taloiel paesaggio dell'affresco, caratterizzato da
toni grevi e grossolani, appesantito ancor piuuka gegni cosi profondi lasciati sull'intonaco ahe
ripetono in tutte le opere di Ottavio: dai contdiaitemente marcati dei suoi disegni ai veri e prop
solchi visibili su gran parte delle superfici dadffrescate. Anche la scena corPlasca miracolosa
non manca di svelare i soliti imandi raffaelleseéhiquesto caso agli arazzi vaticani. Si nota anch
gui una certa macchinosita nel passaggio dal dsedjiaffresco, dove vengono completamente a
mancare scarti proporzionali tra le figure.

L’attribuzione al Semino degli affreschi melzesirmpette di aggiungere un altro tassello alla
ricostruzione del lungo soggiorno lombardo delisiet genovese, che puo essere ancora
fruttuosamente indagato, riassumendo informazionnatizie sparse in pubblicazioni poco
considerate e distanti tra loro nel tempo. Comete,rOttavio giunge a Milano assieme al fratello
Andrea, attorno alla meta degli anni sessanta oguécento, per decorare il salone del palazzo di
Tommaso Marino: un’impresa che, secondo gli stadcorso di Fabrizio Tonelli, sembrerebbe
doversi leggere in parallelo alle commissioni rigievda Andrea e Ottavio per la Certosa di Pavia.
La recente attribuzione a Ottavio della parte pnpartante del ciclo di affreschi milanesi, il
Concilio degli deidipinto sulla volta e distrutto dai bombardametsi 1943, permette di misurare
per la prima volta lo scarto effettivo tra i duatélli, e di comprendere forse un po’ meglio ildpa

di apprezzamento che Ottavio deve incontrare fisutato nella committenza milanese. Si potrebbe
ripartire dalle parole, mai ben considerate, dgdr&oi: “Frattanto invogliossi Ottavio di portarsi in
Milano, per ivi osservare le insigni pitture deglitefici lombardi: ed Andrea, che bramoso pur era
di acquistar lumi maggiori nellimparata (...) vellfargli compagnia’ Se e vero che i Semino
furono ingaggiati direttamente dal Marino, semmgalo alla patria, tra gli artisti migliori present
sulla piazza genovese, le battute del biografo sanab implicitamente intendere che la
commissione giunse in primo luogo a Ottavio, che@i fratello come aiuto. Ed e Ottavio allora,
in questo primo impiego milanese, a mostrarsi imatacthente piu aggiornato del fratello,
sfoderando tutti i riferimenti d’eccezione di cwa hutrito la sua formazione. Non solo la lezione,
capitale, di Perin del Vaga e Raffaello, ma i ritatell’'alunnato presso Luca Cambiaso, rimandi a
Parmigianino, Giulio Romano e, soprattutto, un reiahgiolismo che mai fara parte del repertorio
di Andrea, e che rappresenta il punto di appoggi@s si dovrebbe impostare una ricognizione
volta a distinguere le mani dei due fratelli nellecorazioni genovesi. L'apparato decorativo di
palazzo Marino rappresenta sicuramente una veditaavita in una Milano in cui, stando alla nota
definizione del teorico d’arte faentino Giovan Bstt Armenini, ospite verso la fine del sesto
decennio di Bernardino Campi, gli artisti ripetewam po’ stancamentie figure e l'istorie tolte
dalle s}glmpe di Raffaele e del Parmegiano, sema’'attutazione fuorché d’ingrandirle e darle i
colori” .

Comunque sia, Ottavio con quest’opera deve coragsistina fama immediata, tanto da meritarsi
una commissione di altissimo rilievo nella CertaePavia. E Iui a firmare, da solo, e datare al
1567 l'affresco con Ultima Cenanel refettorio, iniziato con il fratello AndreaIn¥566. Ai due
fratelli viene anche affidata la decorazione dethatrofacciata della Certosa, per la quale solo di
recente e stato identificato il disegno preparatri). NellUltima Cena- solo vagamente ispirata
dal celebre modello leonardesco, ma copiata nellaposizione da un prototipo tizianesco -
Ottavio mostra coordinate stilistiche diverse rispea quelle con le quali aveva condotto le

12 G. B. ARMENINI, De’ veri precetti della pitturg1587), a cura di M. GORRERI, Torino 1988, p. 2@cusso da
G. BORA, La cultura figurativa a Milano, 1535-156%1 Omaggio a Tiziano. La cultura artistica milanesdl'e& di
Carlo V, catalogo della mostra, Milano 1977, pp. 49-5@nigMilano nell’eta di Lomazzo e San Carlo: riaffermaze
e difficolta di sopravvivenza di una cultyria Rabisch. Il grottesco nell'arte del CinquecentoAtcademia della Val
di Blenio, Lomazzo e I'ambiente milangsatalogo della mostra, a cura di G. BORA, M. KAIRODSSI, F. PORZIO,
Milano 1998, pp. 37-39.
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decorazioni genovesi, allestendo una scenografi@tte» da monumentali quinte architettoniche,
entro le quali si agitano figure animate da un nsteeto dinamismo, e segnate da un grafismo
insistito, a tratti brutale, che contraddistinguéuéta la sua produzione succesSivde novita
apportate dal pittore sulla scena milanese - dagpgisnei continui rimandi ai cantieri manieristici
romani di meta secolo e al colorismo delle decordzgenovesi di Cambiaso e Perin del Vaga,
riletto attraverso il Bergamasco - sembrano arergus | lavori realizzati negli anni successivi
sono tutti votati, com’é stato accennato, a unaticoa involuzione in virtu di un recupero di
modelli riproposti sempre piu stancamente. A partitagli affreschi con ilBattesimoe la
Conversione di San Paotla pala con |I®redica di San Paolaella prima cappella a destra in San
Maurizio al Monastero Maggiore, realizzati tra B71L e il 157%. Nella grande tela Ottavio
abbandona il fasto delle imprese genovesi, corsiceia fatto conoscere anche a Palazzo Marino, e
nella messa in opera di modelli vasariani vistiadhte il viaggio effettuato entro il 1550 in Italia
centrale, crea una composizione con figure chealeano per tutta la scena riempiendo lo spazio
e quasi annullando l'effetto di profondita. Una s&zione accentuata ancor piu Balftesimodel
santo e nell&Conversioneaffrescate sulle pareti laterali della cappell@anNmancano riferimenti
alla cultura milanese, e nelle scelte luministigh@articolar modo al Lomazzo, tramite anche del
michelangiolismo nelle figure in primo piano.

Una accelerazione verso la costituzione di un teper figurativo sempre piu semplificato in
“grandi esagitate macchinose rappresentazioni, l&dfe di membra e variegate di svolazzanti
panneggi™® & intuibile nelle Storie di San Gerolammella cappella di Ippolita Bossi in
Sant’Angelo, allogate al Semino nel 1572, a un aswvlamente dall'inizio dei lavori nella cappella
Fiorenza in San Maurizio. Nella scena corMarte di San Gerolamdaffollamento del secondo
piano si rende quasi asfissiante e le solite, edffache figure di donna chiudono la composizione
in primo piano. E gia non sembrano altro che figudia repertorio quei pupazzoni bloccati in pose
improbabili che nella scena conllaggenda del leoneercano di scappare a destra e a sinistra, non
trovando una minima idea di spazio in cui muovekzando gli occhi alla volta, si rimane invece
piacevolmente colpiti dalla capacita di Ottavioadisimilare gli affreschi con Cristo in Gloria, i
Quattro Evangelisti e quattro figure allegorich&irdgticatissimo sistema di stucchi - certamente
progettato dal pittore - che come un viticcio si@yge e si ritorce con delicate dorature tra i quad
affrescati. La stessa sensazione si avverte coaside la perfetta armonia tra stucchi e affreschi
nella cappella Brasca, nella stessa chiesa di Sagelo, affidata al Semino tra il 1575 e il 157@& L
complessita delle decorazioni a stucco in Sant'Amge gia stata fatta oggetto di uno studio
particolare, mentre mi sembra che fino ad ora meragagionato abbastanza sull’attivita di Ottavio
come disegnatore e realizzatore di stucchi, nontsstguasi tutti i suoi contratti conosciuti
prevedano da parte sua la messa in opera di wtedorazioni delle cappelle. E invece un
elemento essenziale per comprendere come l'ariestaa ad inserirsi nellMilano profana’ di
Lomazzo - che nelrattato lo include tra i pittori“ingegnosi e capricciosi nei ravvolgimenti di
carte, cartocci, scudi, epitaffi, grotteschi, fastoe simili” - e dell’Accademia, trovando lavoro in

13 | a derivazione della composizione déltima Cenadi Ottavio da un modello probabilmente perduto diidho -
fonte anche per una tela di bottega conservataesaBr proveniente dalla collezione del cardinalenfile mi era
sfuggita ai tempi della stesura dell'articolo paraMi Studi(cfr. M. OLIVARI, in Il genio e le Passioni. Leonardo e il
Cenacolo. Precedenti, innovazioni, riflessi di wapclavorg catalogo della mostra, a cura di P. C. MARANI Javib
2001, pp. 312-313, n. 124). E un dato importanteatsiderare per meglio comprendere la complesdadvarieta del
bagaglio di riferimenti a cui pud attingere il Semi

14 La mano di Ottavio Semino in San Maurizio & statanosciuta da G. BORA,a decorazione pittorica sino al
Settecentpin Santa Maria delle Grazie in Milandilano 1983,pp. 140-187. | documenti recuperati in seguito loann
confermato l'intuizione dello studioso (cfr. G. BANNAZZARO, San Maurizio al Monastero MaggigréVilano
1992, pp. 113, 123-124).

15 La citazione é tratta da F. R. PESENI4, pittura, in La Certosa di PaviaMilano 1968, p. 94. Si tratta del primo dei
due interventi del Semino nella chiesa milanes8atit'/Angelo. Il 7 ottobre 1572 il pittore ricevel daiogo Pio della
Misericordia la commissione degli affreschi corSterie di San Gerolamo nella cappella Bossi; i doenti che fanno
chiarezza sulla datazione degli affreschi sono mat noti da R. SACCHI iha generosita e la memoria. | luoghi pii
elemosinieri di Milano e i loro benefattori attrage i secolj Milano 1995, pp. 128-129.
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alcune chiese che hanno visto all'opera gli arpgii affermati del momento, a partire dallo stesso
Lomazzo: centri nevralgici dell'elaborazione delguaggio decorativo profano milanese negli anni
settanta e ottanta. Vista la quantita di commess®, di una certa importanza, ricevute da Ottavio
nel giro di pochi anni, si deve concludere cheitiiope sia riuscito a crearsi una posizione dicutt
rispetto tra le prime fila degli artisti attivi t@lMilano carliana, guadagnandosi tuttavia una fama
che cresce tanto rapidamente quanto velocemeagasiisce la sua vena inventiva.

Sembra cosi difficile da spiegare la consideraziinmii gode l'artista negli accrediti letteranti
scalati entro gli anni ottanta, ricevuti negli #icrdi Lomazzo. Non sappiamo a quando risalga
I'incontro tra Ottavio e il pittore, poeta e trditéa milanese. Accolto con calore ed entusiasnmo da
Facchini della Val di Blenio, che lo nominano traoci dell’Accademia e addirittura membro del
consiglio dei Dodici Sapienti, Semino € gia citatd Trattato, edito nel 1584, e successivamente in
un sonetto dell®ime 1587, a lui indirizzat8. Nei Rabisch pubblicati nel 1589, Lomazzo torna a
dedicargli un intero sonetto, intitolatDo gran pencio dra Vallada de Bregn, dicc compahy e
inanz Ottavigl Semign’Del gran pittore della Vallata di Blenio, dettocompare Argo e innanzi
tutto Ottavio Semini), in cui arriva a definirfd piu valente pittore della valle di Blenig”tanto
“perfetto nella pittura” da superareé'gli altri pittori della citta” per sapienza e invenzione,
ponendo un accento non trascurabile “soiori ornati di vaghezza”che contraddistinguono le
pitture del genovese, soprannominato Argo essdrelmi'vedere tanto profondo”’ Non credo sia
un caso comungque che neél@nevengano citati tra i lavori milanesi di Ottavid@gjuelli realizzati
nei primi anni e con precisione solo gli affresdhpalazzo Marind’. Non bisogna dimenticare che,
come e noto, Lomazzo perde la vista nel 1572. @usiallora chiedere quali opere tra quelle a noi
giunte e realizzate dal Semino entro quell’annoosca realmente. Sicuramente le decorazioni di
palazzo Marino, la controfacciata e Glenacolodella Certosa di Pavia. Qui forse al Lomazzo
saranno piaciuti quel michelangiolismo insistit@, arcata e quasi brutale intensificazione
espressiva di alcuni volti (si veda in particolBagecigliato coppiere che versa il vino al lato tles
della composizione) e I'aggiornamento esibito daih@&o sui modi di un manierismo romano post-
raffaellesco, intuibile soprattutto nella disposie scenica e nello sfondato architettonico (...).
Potrebbe anche aver visto gli affreschi e la pal&an Maurizio, anche qui con gli stucchi disegnati
e progettati da Ottavio, e non credo molto di piu.

Conosciamo oltretutto pochissimo delle opere reate da Semino negli anni ottanta. Del 1581 € la
commissione da parte dei padri Barnabiti della s#ielel Carrobiolo di Monza delle quattro
tavolette con storie dell’Antico Testamento, un pemantine del tabernacolo, conservate oggi nel
presbiterio. Forse attorno a questa data si putemorche la realizzazione della cupola di Santa
Maria della Pace, altra preziosissifisgatola Sperlari” nella dorata orchestrazione degli stucchi.
Sappiamo inoltre che nel 1585 Semino realizza seltedi soggetto non specificato che vengono
mandate a Torino per l'arrivo dell'Infanta Caterifia). Alla commissione torinese segue un
soggiorno alla corte sabauda, ancora non registedte biografie dell’artista, ma ben documentato.
Di recente Giovanni Romano ha messo in evidenzaetaessita di ipotizzare come presupposto
dell'ingaggio torinese di Ottavio urfautorevole e diretta raccomandazione del Lomazza@he a
Carlo Emanuele dedica sia Rime che il Trattato (...). Non riusciamo allora a farci un’idea
dell'attivita dell’'artista durante questi anni, rnansiderando la totale mancanza di aggiornamento
esibita nelle tavolette monzesi, possiamo immagirdre Ottavio continui a mettere in atto gli
stessi modelli compositivi ripetuti fino allo stremei lavori degli anni settanta.

D, ISELLA in G. P. Lomazzo e i Facchini della Val di Blenio. Rah (1589), a cura di D. ISELLA, Torino 1993,
pp. 148-149.

' G. LOMAZZO, Rime Milano 1587, p. 338. Lomazzo qui attribuisce a@a@ib solo leMuse ancora oggi visibili,
dipinte sotto alConcilio degli dej assegnato interamente ad Andrea. Soprani riprarideasso di Lomazzo senza tener
conto della breve nota del Morigia, che per le dazioni di palazzo Marino fa il solo nome di Ot@ayP. MORIGIA,

La Nobilta di Milano(1595), Milano 1619, p. 464).
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L’approvazione e gli apprezzamenti di Lomazzo andoaallora giustificati anche tenendo conto di
una sintonia di caratteri; dellumore fescennino della prontezza alla battuta che
contraddistinguono Ottavio anche secondo i ricdeli Soprani, che insiste in piu punti della sua
biografia sull'anima ribelle, sui costumdlissoluti e corrotti” del pittore: costretto a fuggire da
Savona dopo aver ucciso un garzone, assolutamacueante della propria persona e dei propri
vestiti, tanto chése s’accorgeva che le sue calze fossero rottéodo le risarciva con darsi sulla
gamba una pennellata di quel colore di cui erameti. E cosi piace ricordarlo anche al Lomazzo,
in uno dei‘sogni’ pubblicati nelleRime dove viene descritta una zuffa in cui Ottaviocilanun
bicchiere di vino allo scultore soprannominato dré&la (Francesco Perego) ricevendone in cambio
un bel piatto di arrosto dritto sul muso. Una tpiscena’buffonesca’ capace di rendere la
temperatura debanquetaccademici. Saranno poi stati pienamente d’accordoe sul ruolo
essenziale della lezione di Raffaello, le cui opearche per Lomazzdisi debbono avere
continuamente dinanzi gl'occhi”’E gli elogi che nelldea del Tempio della Pitturadditano
Raffaello coméfelicissimo compositore di belle donne e di treraato rassomiglianti al vero, cosi
nella bellezza del colore come nell’acconzaturalekeg con arte’, colui che“ebbe da Venere la
virtu del formar le donne e le fanciulle tanto leedl leggiadre, che piu non pare possa fare la atess
natura”, sembrano usciti dalla bocca di Ottavio, che pei aon smettera di copiare puntualmente
guelle donne nelle sue pitture.

L’attestazione del Semino tra i migliori pittoritigt a Milano rilasciata dal Lomazzo trova una
cassa di risonanza nelle note sul genovese stéddodgia, che nel 1595, con il pittore ancora in
vita, arriva a inventarsi una sua permanenza andifan dai primi anni di eta, tale da legittimate i
suo inserimenténel numero de’ milanesi, e tra gli Pittori virtugse pregiati della nostra Citta'.
Rimangono completamente nell’ombra gli ultimi adella vita di Ottavio, spesi, come ricordano le
fonti e ora anche un documento rinvenuto da Sihagdi, al servizio del conte Francesco d’Adda,
nella cui villa a Settimo Milanese, tutta affrescdtlle grottesche e dai paesaggi di Aurelio Luini,
pittore morira nel dicembre del 1681 Non sarebbero certo privi di sorprese degli affoche
riuscissero a restituirci qualche informazione mporto tra il Semino e il conte d’Adda: uomo
d’armi, pittore dilettante, collezionista e amatduma figura centrale nel panorama milanese tra la
fine del Cinque e linizio del Seicento, elogiatoche nel poema epidoArmidoro del letterato
Giuseppe Soranzo, evidenziato da tempo come unprideipali trait d’'union tra Milano e Genova
al principio del Seicento.

18 MORIGIA, La Nobilta di Milanq cit., pp. 464-465.

9 Silvio Leydi ha rinvenuto due documenti da cuegince che la morte di Ottavio & avvenuta tradkedibre 1601 e il
10 gennaio 1602 (R EYDI, La famiglia d’Adda di Sale. Storie e arte fra XVK¥/III secolg Milano 2008, p. 46, p. 49
nota 44). Ottavio muore realmente, come per primmardava il Soprani, nel palazzo del conte FramzebAdda, ma
alla fine del 1601 e non nel 1604, come di solitne ripetuto (SOPRANI - RATTI, cit. p. 70, doveiéordato anche
che“furono molte le pitture ch’egli fece per lo sudetignor Conte, e dobbiam credere che fossero gdlidine”).
L'attribuzione delle decorazioni della Villa d’AddaSettimo Milanese d@in’equipe guidata da Aurelio Luini'spetta
ad Alessandro MorandottMjlano profana nell’eta dei Borromedlilano 2005, pp. 134-135, p. 140, catt. 30-38).
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